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PREDMLUVA

NA OBRANU
HUDBY

uto knihu pisi na obranu hudby. Miluji ji. Mdj zZivot je naplnén hudbou

a hudba naplnuje i mé nitro. Ve ctyrech letech jsem zacala navstévovat
hodiny klaviru. Konzervatoi jsem absolvovala ve hie na klavir, ale pak jsem
se vénovala spise varhanam a soucasné ziskala doktorat z muzikologie. Mou
muzikalnost vyznamné ovlivnila vychodoevropska lidova hudba. Mé srdce
se s laskou naucilo vracet do hudebniho svéta mych predkd, pfijimat prostou
harmonii cirkevnich pisni, ale také Zasnout nad grandiéznimi klasickymi dily.
V pozdéjsim obdobi mého zivota se mi dostalo prilezitosti travit ¢as v riiznych
kulturach pocinaje hebrejskou pres arabskou, africkou, indickou a konce ¢in-
skou. Ty m¢ naudily ocenovat zvlastni, inspirativni hudebni harmonie, které
zni véemi kouty nasi Zemé. Brzy jsem zacala slouzit jako hudebnik v cirkvi.
Diky tomu vedle svého akademického vzdélani vnimam také prakticky roz-
mér hudby. Dnes oba rozméry vyuzivam jako predsedkyné vyboru pro boho-
sluzbu a bohosluzebnou hudbu ve sboru Pioneer Memorial Church v arealu
Andrewsovy univerzity.

Hudba vzdy byla v cirkvi sttedem zajmu, ale také dtivodem neshod a na-
zorovych stfetd. Pred patnacti lety mé Teologicky seminar Andrewsovy uni-
verzity oslovil, abych vytvofila kurz zabyvajici se filosofii sakralni hudby. Jeho
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SLADENI S BOHEM

obsah jsem konzultovala s kazateli, sbory i hudebniky, o kterych jsem védéla,
Ze jim na bohosluzebné hudbé zalezi. Uplynulych patnact let jsem o tématu
intenzivné premyslela, badala v historii, sledovala vyvoj, analyzovala poznat-
ky a diskutovala o hudbé¢ s Sirokym spektrem lidi z rozmanitych kultur. Velmi
Casto jsem byla nazory druhych zaskocena a zmatena. Nazorové napéti mé
nutilo naslouchat pozornéji a byt oteviena novému chapani hudby. Zapasila
jsem s problémy a hledala odpovédi. Na této cesté pro mne hudba zistavala
ptijemnym spolecnikem a zdrojem inspirace.

Nastal ¢as promluvit na obranu hudby. Nejkrasnéjsi dar, ktery lidstvo do-
stalo, se stal zdrojem nesouladu, znechuceni, ba i nenévisti nebo rozdéleni.
Je nacase pfispéchat hudbé¢ na pomoc a vratit ji ztracenou nevinnost a tctu.

Tato kniha nechce byt jen dal§im prispévkem v nekonecné debaté o hud-
bé. Je pravda, ze se pokousim vyjasnit nékterd nedorozumeéni, ktera v oblasti
hudby panuji. Smyslem mé knihy ovSem neni kritizovat, nicit a vyvracet exis-
tujici teorie a nazory. Rada bych spise vedla své Ctenare dal nez jen k osob-
nim pocitim a postojim a pokusila se nalézt objektivni kritéria, presahujici
subjektivni vnimani. Jen tak je mozné formulovat vyvazeny a pouceny postoj
o této dilezité otazce. Hluboce véfim, ze nejlepsim zptisobem, jak vyvratit
lez, je objevit pravdu.

Je pfirozené, ze pfti feseni problému nabozenské povahy, jakym role hudby
v bohosluzbé jisté je, budeme hledat moudrost a vedeni v Pismu. Hledani bib-
lického postoje je jednim z cild této knihy. Nadto se budeme casto odkazovat
ke kniham Ellen Whiteové, ktera nasemu tématu vénovala zna¢nou pozornost.
Jeji poznamky jsou pronikavé a vyjadiuji zdravy selsky rozum. Vedle toho bych
se rada podivala do déjin a hledala pouceni v historii cirkve. Neni bez zajima-
vosti podivat se, jak se cirkev potykala s analogickymi otazkami v minulosti.
Nakonec bych rdda zformulovala nékteré praktické zavéry a pokusila se je ap-
likovat do hudebni praxe a prispét k diskusi, ktera v cirkvi probiha.

Soucasti kazdé studie o hudbé by vzdy mél byt teoreticky tivod, jenz pfinasi
informace umoznujici porozuméni procesu hudby — tedy z ¢eho se sklada, jak
funguje a co determinuje nasi reakci na jeji poslech. Pravé v této oblasti je tieba
vykorenit mnoho predsudki a nepochopeni, aby byl nasledny dialog zalozen
na faktech, a ne na predstavach a ¢asto opakovanych mytech. Presvédcivy ar-
gument musi byt zalozen na pravde, at uz se tyka hudby nebo ¢ehokoli jiného.

Zvu vas na cestu kfivolakymi ulickami svéta hudby a hudebnich zkusenosti.
Nase pozornost bude uptena na sakralni hudbu, ale obcas se budeme vénovat
hudbé obecné.

Rada bych nyni vyjadrila svou vdécnost nékolika lidem, ktefi mé na cesté
za pochopenim hudby doprovazeli a zasadné prispéli ke vzniku této publi-
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PREDMLUVA

kace. V prvé fad¢ myslim na rodice, ktefi mi od Gtlého véku predavali lasku
k hudbé a soucasné mé vedli k discipliné a tvrdé praci, bez niz neni mozné
rozvinout ptirozeny talent. Mé diky patfi téZ mému manzelovi Jacquesovi i mé
dcefti Abigail, vérnym, i kdyz naroénym partnertim v dialogu a diskusi. Dékuji
vam za podporu, kterou jsem béhem prace na tomto nelehkému tikolu citila.
K mému lepsimu a spravnéj$imu pochopeni tématu prispéla cela fada kole-
g, uciteld, hudebniki, teologti i dalsich odbornikt. Nakonec chci podéko-
vat svym studentiim. Jsou pro mé neutuchajicim zdrojem inspirace a nového
hledani. Opakované mé nuti znovu promyslet a upravovat mé postoje v celé

§1f1 hudebni zkuSenosti.
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KAPITOLA 1

POVAHA
HUDBY

ednim z hlavnich davodi, pro¢ se v diskusich o hudbé objevuje tolik ne-

shod, je absence potrebnych informaci. Zti¢astnéné strany mohou mit pou-
ze kusé ¢i viibec zadné poznani tématu a plné spoléhaji na své osobni pocity',
vkus, nazor nebo predporozuméni. Misto pouceného dialogu pak probiha roz-
hovor, kdy se diskutujici mijeji, protoze mluvi o zcela odlisnych vécech nebo
probiraji stejnou véc, ale ze dvou nesouvisejicich thlt pohledu.

Hudba je v prvni fadé objektivni fenomén, vztahujici se k riiznym aspektim
lidského zivota. Ma svou fyzikalni rovinu, jelikoz podléhé zakontim akustiky.
Matematicky rozmér hudby zasahuje napfiklad do numerického vyjadreni in-
tervald. Hudbu zkouma i psychologie, protoze ovliviiuje lidské chovani. Mu-
zikou se zabyvaji také historici, ktefi si kladou otazku, jak reflektovala hodno-
ty a mysleni jednotlivych déjinnych epoch. Kultufe hudba nastavuje zrcadlo.
Nelze pominout ani ekonomickou a obchodni stranku hudby. Hudba mtize
byt pouzita také v politice, naptiklad jako nastroj propagandy. Tim se nechce
tici, ze kazdy, kdo chce rozumné mluvit o hudbé, musi byt vzdélan ve vSech
vysSe zminénych oblastech. Chtéla jsem pouze poukazat na to, Ze neni pravda,
ze hudbu Ize vnimat pouze subjektivné, ale naopak je k ni tfeba pristupovat

objektivné.
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SLADENI S BOHEM

I, Y

Aby nase snaha o zkoumani hudby, zvlasté hudby sakralni?, pfinesla kyze-
né ovoce, je nutné nejprve fici nékolik slov o tom, jak hudba funguje a jak nas
ovliviiuje. Co je hudba? Jaké povahy je prozitek hudby?® z pohledu interpreta
i posluchace? Je nepochybné, ze tématu se dotkneme pouze povrchné. Problém
je prilis siroky, a proto se nemiizeme vyhnout jistému zjednodusenti, jez budou
vnimat zvlasté ctenafi z fad profesionalnich hudebnikt. Nasledujici kapitoly
by tedy mély byt chapany jako stru¢ny Gvod urceny pro ¢tenare nepoudené-
ho v hudebni teorii. Budeme se vénovat mechanismu, kterym hudba vznika,
komponovani i vnimani ténti a harmonie. Smyslem tohoto Givodu je vytvofit
spole¢nou platformu, ze které mize vychazet nasledna reflexe a diskuse.

POVAHA HUDBY

»Hudba je univerzalnim jazykem.“ Tento vyrok je oblibenym mottem mno-
ha diskusi o hudbé a sakralni hudbé zvlasté. Hudba opravdu univerzalni je.
Reaguji na ni véechny lidské bytosti. OvSem kazda trochu jinak. Miru pravdi-
vosti tohoto vyroku mtizeme ovéfit az poté, co se pokusime definovat povahu
hudby — popsat zpiisob, jakym hudba funguje a ovliviiuje ¢lovéka. Nejprve je
tfeba zminit tfi hlavni stavebni prvky, které hudbu tvori. Jedna se o melodii,
harmonii a rytmus. Nasledné zminime nékteré obecné principy, které musi
kazda skladba respektovat.

Komponovani neni nahodny proces, jak tvrdi obecné rozsifeny mytus. Jde
o védomy a zamérny akt, v némz skladatel vyuziva hudebni jazyk, podobné jako
kdyz spisovatel uziva pismena, slabiky, gramatiku a syntax. Diky tomu mize
vyjadrovat nejen krasny zvuk, ale také vyznam, ideje i idealy. Kompozi¢ni jazyk
je vzdy kulturné podminény, tedy zavisly na case a misté. Svou praci mohou
skladatelé oslavovat zivot, vyjadrovat se ke svétu kolem sebe, vyjadfovat své
nazory, zamérovat pozornost na problémy spole¢nosti, protestovat, kritizo-
vat, obvinovat, znepokojovat ¢i akcentovat nékteré prvky skute¢nosti. Mohou
pobavit a potésit, mohou nadchnout a piivést k pohnuti, mohou klast otazky
i osvobozovat. Anebo mohou jednoduse vytvofit dilo, které slouzi jenom jako
kulisa. Nékteré kompozice si kladou za cil povznést ¢lovéka, rozdavat nadéji,
odvahu nebo davat vizi do budoucna. Opravdovi umélci oslovuji spole¢nost
a ¢inf tak uméleckym jazykem, kterému jejich kultura rozumi.

Hudba oslovuje mnoho lidi soucasné, protoze je univerzalni. Zaroven se
dotyka kazdého ¢lovéka jedineénym zpisobem v zavislosti na jeho zkusenos-
tech, potrebach i citlivosti.

Nadcasovost urcité skladby a zdjem o ni jsou podminény zptisobem spojen

v

i
81

zékladnich komponentti, tedy melodie, harmonie a rytmu. Cim propracovan
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POVAHA HUDBY

a pronikavéjsi jsou jejich vztahy, ndznaky, variace a narazky, tim hlubsi, uspo-
kojivéjsi a trvalejsi je posluchactv zazitek. Trvala hodnota hudby vychazi z rov-
novdhy mezi jednotlivymi skladebnimi komponenty. Vyvazené musi byt vztahy
mezi melodii, harmonii i rytmem stejné tak jako mezi variaci a opakovanim.

PRINCIP ROVNOVAHY

Rovnovaha mezi melodii, harmonii a rytmem

7N

Vzajemna interakce mezi tfemi zakladnimi prvky vytvari hudebni kompozici.
Kazdy skladatel s ni pracuje specifickym kreativnim zptisobem a tak vyjadru-
je svého tvofivého génia. Existuje nekonecné mnozstvi kombinaci, ale pravé
specifickym propojenim jednotlivych stavebnich prvka hudby vytvari kazdy
skladatel svij jedinecny styl. Vzdjemné propojeni melodie, harmonie i rytmu,
jejich alternace, vétsi ¢i mensi diraz, ktery je na né kladen, ¢ini z kompozice
unikatni dilo a vytvareji to, ¢emu fikame styl. V $ir$im slova smyslu stylem
oznacujeme také typ hudby charakteristicky pro jisté obdobi v déjinach (ba-
rokni, romanticky, jazz), pro jistou spolecnost (folk) nebo socialni skupinu
(country, hip-hop atd.). Diky tomu rozliSujeme mezi jazzem (ktery sim gene-
roval mnozstvi podzanrti), bluegrassem, country, rhythm and blues (R&B),
gospelem nebo soucasnou kfestanskou hudbou. V klasické hudbé napriklad
rozpoznavame hudbu barokni, hudebni romantismus nebo celou skalu hudeb-
nich styld dvacétého stoleti.

Styl zahrnuje $irsi oblast nezli pouze specificky pfistup daného autora ke
kompozici. Povahu stylu urcuji také kultura, spole¢nost a jeji hodnoty. Hudba
je v jadru kulturnim fenoménem. Slouzi jako zrcadlo nastavené spolecnosti.
Hudba, kterou skladatel tvorti, a styl, jehoz je soucasti, se vzdy odehravaji v kon-
textu spolecnosti. Jsou determinovany konkrétnim pochopenim umeéni, krasy,
smyslu umélecké prace stejné jako inspiracnimi zdroji. Autor hudby vyuziva
specificky hudebni jazyk, kterému rozuméji lidé v dané kultute.

Vyvazenost variaci a opakovani

Hloubku hudebniho zazitku ovliviuje dalsi rozmér zaloZeny na prirodnim
principu, a sice vztah mezi variaci a opakovanim. Ty v hudbé zastupuji napéti
a uvolnéni. Napéti do skladby vnasi smér a pohyb vpred. Napéti vSak musi
byt ¢as od ¢asu uvolnéno v oddechovych pasazich. Jejich stfidanim ziskava
hudba dramaticky charakter. Silné napéti, které trva prili§ dlouhou dobu, zpi-
sobuje pocit chaosu a zmatku a mize vést dokonce i k nemoci. Rozvazné uzi-
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vani napéti udrzuje posluchacovu pozornost a do hudby vnasi piekvapivost
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a necekanost. Nedostatek variaci a pfilisné Ipéni na opakujicich se motivech
nevyhnutelné piisobi nudné, povrchné a posluchac ztraci zajem. Naopak vy-
vazené vyuziti opakovani je nezbytnym prvkem prozitku hudby. Opakovani
znamého prinasi uspokojent, rozpoznani slySeného je pro posluchade prijemné.

Smysluplné stfidani opakovani a variace je dtlezitym faktorem pfi vytvare-
ni formy a pohybu vpred. Sméfovani je nezbytné pro smysl skladby. Podobné
jako u vypravéni piibé¢hu poméaha udrzet pozornost posluchacde a udrzuje ho
v soustfedénosti az do konce. Hudba, ktera postrada formu a pohyb vpfed,
je jako motor, ktery bézi na volnob¢h. Zvuk se sice ozyva, ale nemuze oslovit
mysl ¢i emoce posluchace. Napliujici a smysluplny hudebni prozitek vychazi
ze zdravé vyvazenosti mezi opakovanim a variacemi. Proto musi skladatel se
skladebnymi prvky svého dila zachazet promyslené a umétené.

Podobné i ten, kdo chce hudebni dilo hodnotit, musi brat ohled na pouziti
zakladnich elementt, které hudbu tvori. K tomu nemusi byt profesionalnim
hudebnikem nebo mit hudebni vzdélani. Staci byt dobrym a poucenym poslu-
chacem, ktery vi, jak hudba funguje a z ¢eho se sklada. Pravé tomu se vénuje
nasledujici ¢ast této publikace.

CASTI HUDBY

Hudba v zasad¢ sestava z melodie, harmonie (v zapadni kultufe) a rytmu.
Vyslednou skladbu ovliviuji i dalsi jevy, jako je barva (specificka kvalita zvu-
ku daného nastroje), tempo (rychlost, jakou je skladba odehrana), hlasitost,
struktura (pocet riiznych ¢asti skladby a jejich vzajemné provazani) a mnohé
dalsi. Pro nase uvazovani ovem vystac¢ime se tfemi zdkladnimi prvky, tedy

melodii, harmonii a rytmem.

Melodie

Melodie je zptisob, jakym je zvuk organizovan horizontalné. Jedna se o sled
tont rtzné vysky. Tony jsou vysoké nebo nizké. Abychom poradi tént mohli
nazvat melodif, musi byt uspofddany organizovanym zptisobem, ktery po-
slucha¢ vnima jako rad. Melodie je organizovana na drovni formy a rytmu.
Jednoducha melodie je velmi variabilni. Miize byt zahrana v jakémkoli stylu,
od opery pres sakralni hudbu az k rocku. Diky svému flexibilnimu charakteru
byva casto pouzivana v riizném prostfedi — ptivodné sakralni napév tak mize
vyuzit profanni hudba a naopak.* Melodie je hluboce ovlivnéna kulturou
a tvarovana pomoci stupnic pouzivanych v daném prostfedi. Zapadni hudba
pouziva stupnice diatonické zalozené na dvanacti ekvidistantnich ptilténech.
Arabské a asijské ladéni pracuje se stupnicemi, které v oktave pouzivaji pouze
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pét nebo Sest ténii (pentatonické ¢i celoténové) a mohou vyuzivat intervaly
dokonce mensi nez paltény.® Diky tomu ma pro neuvyklé evropské usi typicky
exoticky nadech a neni posluchaci snadno pristupna.

Zpusob usporadani sledu tént do smysluplné a krasné linie, tedy melodie,
byva pro skladatele nejobtiznéjsim tkolem. Velci skladatelé velmi casto vynikli
pravé diky svému melodickému nadani. Josquin, Palestrina, Bach, Mozart, Puc-
cini, Brahms, Gershwin, Hammerstein ¢i Beatles a patfi k vynikajicim autorim
melodii. Andrew Lloyd Webber, anglicky autor nesmrtelnych muzikalovych
melodii (Kocky, Fantom opery, Josef a jeho tiasny pestrobarevny pldst), vypravél
o tom, ze s detaily nékterych melodii zapasil celé tydny, aby znély dpiné sprav-
né. Vsichni vyse zminéni skladatelé zvladli slozité uméni psani melodii, které
maji schopnost oslovit emoce posluchace a zlistat v jeho paméti naporad. Je-
jich melodie jsou vpravdé nadcasové.

Obecné se pfedpoklada, ze emocionalni vliv skladby zavisi primarné na
melodii. Ve skutecnosti nase emoce mnohem silnéji ovliviiuji harmonie a ryt-
mus, jak si ukdzeme v nasledujicich dvou kapitolach.

Harmonie

Harmonie je dal$im zpisobem usporadani hudby, avsak tentokrat vertikalné.
Kdyz se dva nebo vice hlasti spoji, vznika struktura typové velmi podobna
tkaniné slozené z mnoha niti. Souzvuk nékolika hlasd se nazyva polyfonie.
V polyfonii rozliSujeme horizontalni a vertikalni strukturu. V horizontalnim
usporadani zni soucasné nékolik melodii, ale jednotlivé hlasy jsou na sobé
nezavislé a maji odlisny rytmus. Takovy typ polyfonie nazyvame horizontal-
né-linearni kontrapunkt. Horizontalni polyfonie byla prevazné vyuzivana od
raného stredovéku pres renesanci az do sedmnéctého stoleti.® Vertikalni struk-
tura polyfonie je zalozZena na rtiznych ténech, které zaznivaji souc¢asné. Takovy
souzvuk nazyvame akord. Pokud v§echny hlasy znéji ve stejném rytmu, jedna
se o homofonii. Akord je zakladnim kamenem harmonie.

Akordy se déli na konsonantni a disonantni. Posluchaci konsonantni in-
tervaly obvykle popisuji jako libozvuéné a prijemné, zatimco disonantni jsou
pro né nepfijemné a rozrusujici. Konsonanta je v hudbé spojovana s relaxaci
a pomaha uzavirat hudebni motiv. Disonance skladbu posouva vpred a vytva-
i napéti. Toto déleni neni absolutni ani univerzalni, nybrz zavislé na subjek-
tivnim vnimani a daném stylu. Vniméani konsonance v protikladu s disonanci
je zavislé na individualnim pojeti piijemného a nepfijemného stejné tak jako
uvolnéni a napéti. Zavisi také na kultute, ve které hudba vznika, a hudebni
gramotnosti posluchace. Pojeti konsonance a disonance se béhem déjin kon-
tinualné proménuje. V déjinach hudby mutzeme vysledovat proces, ktery se
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nazyva ,emancipace disonance’. Pravé v jeho disledku dochazelo k promé-
nam hudebnich stylt.

Harmonie je jednim z urcujicich prvkd hudebniho stylu. Specifické akor-
dy a harmonické vzorce jsou typické pro jazz, blues nebo popularni hudbu,
podobné jako pro hudbu barokni, klasicistni, pozdné romantickou nebo mo-
derni v oblasti vazné hudby.

Harmonie vykonava nékolik funkci. U posluchace je schopna vyvolat za-
jem a oc¢ekavani (napéti), ale také ptisobit libé (relaxacni) ¢i nelibé pocity. Na
trovni kognitivni vnasi harmonie do hudby strukturu a organizaci. Specificky
sled akordli po sobé se nazyva harmonicka progrese. Progrese maji riiznou in-
tenzitu, od slabych az po silné. Pohyb je v hudb¢ vyvolan pravé harmonickou
progresi. Harmonie posouva skladbu vpied, dokaze ji zastavit nebo uzavrit
pomoci zpomaleni harmonického rytmu. Harmonie skladbu ,,zabarvuje“ v za-
vislosti na pouzitych intervalech. Jak se déjiny hudby blizily k devatenactému
stoleti, zacala barva hrat vyraznéjsi roli. Impresionisticti hudebni skladatelé
pouzivali akordy pfedné pro vytvoreni barvy a o strukturu nebo posun vpred
se tolik nezajimali.

Zapadni hudbé trvalo pét stoleti, nez vytvorila polyfonicky jazyk, ktery je
zakladem harmonického systému.? Béhem dalsich dvou staleti se rozvijeni har-
monie natolik zdokonalilo, Ze se hudba stala i¢innym nastrojem pro prenos
emoci. Pravé harmonie umoziuje v posluchaci vzbudit silu, néznost, strach,
Uzas, tragédii, erotickou pfitazlivost, spokojenost a mnohé dalsi pocity.

Rytmus
Rytmus byva nejcastéjsim tématem diskusi o hudbé. Kvili jeho slozitosti vé-
nujeme této kapitole vice prostoru, nez tomu bylo v pripadé melodie a harmo-
nie. Rytmus provokuje ty nejvasnivéjsi vymeény nazori. Na zékladé Spatnych
informaci, nevzdélanosti nebo predsudkid byva rytmus oznacen za nositele
veskerého zla v hudbé. Ale rytmus je nejen zdkladnim stavebnim kamenem
hudby, ale dokonce v§eho v nasich zivotech. Bez rytmu neni Zivot. Kdybychom
tedy rytmus oznacili za projev zla, popirali bychom tim jeden ze zakladnich
principt stvofeni. Rytmus je projevem zivota. Je zakladem chtize, mluveni,
dychani, jedeni, prace, srde¢niho tepu, cyklu stfidani dne a noci atd. I pfiroda
je usporadana rytmicky. Stfida se v ni svétlo a tma, lunarni cyklus, ¢tvero ro¢-
nich obdobi, pohyb vétru a vin. Podobnym zptisobem ovlada rytmus i hudbu.
Diky nému je hudba uspofadana v case a rytmus je odpovédny za jeji trvani.
Bez rytmu by nemohla existovat ani melodie.

V hudbé, podobné jako v piirodé a v bézném zivoté, umoznuje rytmus
usporadat pohyb i zvuk do oddélenych skupin. To se odehrava na nékolika
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